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RESUMO

O presente trabalho procura apresentar reflexao acerca da relevancia e possibilidade de musealizacdo de
Arquivos Pessoais no reconhecimento de Memérias Coletivas a partir do trabalho sobre o Fundo Waldisa
Russio Camargo Guarnieri salvaguardado no Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao
Paulo (IEB-USP) e tratado no ambito do Projeto Jovem Pesquisador “O Legado Tedrico de Waldisa Russio
para a Museologia Internacional”. Parte de uma breve descricdo do Fundo para apresentar como se da
seu tratamento e, entdo, contextualiza a figura de Waldisa Russio e discute as relaces possiveis entre
Museus, Arquivos Pessoais e Memorias Coletivas a partir do caso estudado. As proposicdes de tratamento e
interpretacdo do trabalho seguem os pressupostos de referéncias da area da museologia: Russio, Desvallées
& Mairesse e Meneses, ancorando-se nas teorias e conceitos sobre a formacdo, organizacdo e pesquisa
de arquivos pessoais de Camargo, Heyman, Smit e Farge e em bibliografia interdisciplinar que embasa as
referéncias acerca das memédrias coletivas: Nora, Benjamin e Pinto.

Palavras-chave: Waldisa Russio. Arquivos Pessoais. Memorias Coletivas. Museologia. Arquivologia.

ABSTRACT

The present work present a reflection about the relevance and possibility of musealization of Personal
Archives in the recognition of Collective Memories based on the work on the Waldisa Russio Camargo
Guarnieri Fund safeguarded at the Institute of Brazilian Studies of the University of Sdo Paulo (IEB-USP)
and treated in scope of the Young Researcher Project “Waldisa Russio’s Theoretical Legacy for International
Museology”. It starts with a brief description of the Fund to present how it is treated and then contextualizes
the figure of Waldisa Russio and discusses the possible relationships between Museums, Personal Archives
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and Collective Memories based on the case studied. The proposals for treatment and interpretation of the
work follow the presuppositions of references in the field of museology: Russio, Desvallées & Mairesse and
Meneses, anchoring on the theories and concepts about the formation, organization and research about

personal archives of Camargo, Heyman, Smit and Farge and in interdisciplinary bibliography that give bases
to the references about collective memories: Nora, Benjamin and Pinto.

Keywords: Waldisa Russio. Personal Archives. Collective Memories. Museology. Archivology.
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Projeto Jovem Pesquisador “O Legado Teérico de Waldisa Russio para a Museologia
Internacional”

O projeto de pesquisa “O Legado Tedrico de Waldisa Russio para a Museologia Internacional”, realizado sob
a coordenacdo da pesquisadora Viviane Panelli Sarraf no Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade
de S3o Paulo (IEB-USP), propde a investigacdo, analise, sistematizacdo e desenvolvimento de estratégias de
reconhecimento da contribuicdo tedrica e empirica da musedloga.

O principal objetivo da investigacdo é a sistematizacdo da producdo da autora, bem como o seu impacto
em diferentes contextos: regional, nacional e internacional. Também consideramos de grande importancia
a difusdo de seu legado em diferentes acdes como na participacao e organizacdo de eventos académicos,
intercambios de docéncia, participacao e organizacdo de publicacdes e realizacdo de oficinas criativas.

Nas ac¢des cotidianas, a equipe formada por bolsistas de Treinamento Técnico, Iniciacao Cientifica e Mestra-
do e estagiarios, assim como voluntarios?, sob a coordenacdo académica da Dra. Viviane Panelli Sarraf e a
supervisdo técnica da equipe dos colaboradores do Arquivo do IEB-USP, trabalha na organizacao, descricdo
e conservacdo preventiva do Fundo Waldisa Russio, composto de aproximadamente 25 mil documentos.
Essas atividades sdo desenvolvidas nas dependéncias do Arquivo do IEB-USP, instituicao responsavel pela
salvaguarda do referido fundo. Somame-se a essas ac¢des, a pesquisa bibliografica e de campo sobre a pro-
ducdo tedrica e empirica de Waldisa, as acbes de difusdo e as colaboracdes em parceria com outras institui-
¢Oes que participaram da trajetdria profissional da autora.

Para alcancar os objetivos propostos e resultados esperados, € necessario realizar uma série de proce-
dimentos para que as dimensdes de preservacdo e difusdo do legado de Waldisa se tornem acessiveis e
conhecidos pelas comunidades de interesse.

Ainvestigacdo sobre seu legado tedrico ndo poderia deixar de considerar toda sua trajetdéria profissional de-
senvolvida em érgdos publicos, instituicdes museoldgicas brasileiras e internacionais e em conselhos e co-
mités da drea da museologia e preservacdo do patrimonio, e tem como principal fonte os documentos que
compdem o Fundo Waldisa Russio. A equipe trabalha diariamente no processamento técnico e na pesquisa
dos documentos do Fundo do arquivo e, eventualmente, na colecao especial de livros que pertenceram a
Waldisa. Estes se encontram na Biblioteca do IEB-USP.

A metodologia adotada para a organizacdo e descri¢cdo dos documentos do Fundo Waldisa Russio segue as
diretrizes das areas de Ciéncia da Informacdo, Arquivistica, Museologia e Estudos para Obra em Arquivos
Pessoais. Essa metodologia é adotada para todos os fundos organizados ou em fase de organizagdo no Ar-
quivo do IEB-USP, sob a supervisdo técnica de colaboradores e pesquisadores especializados.

O Quadro de Arranjo é uma das principais ferramentas dessa metodologia que tem como objetivo sistema-
tizar a organizacdo do acervo por grupos que definem as atuacdes de Waldisa Russio, produtora do fundo
em questdo. De carater funcional, ou seja, “que tem por eixo as funcdes desempenhadas pela entidade
produtora do arquivo” (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 38), no caso a titular do Fundo, o quadro de arranjo
do Fundo Waldisa Russio esta em fase de consolidacdo e vem sendo construido desde o inicio do projeto le-
vando em consideracdo a producdo tedrica da musedloga, suas frentes de atuacdo profissional, assim como
referenciais bibliograficos e empiricos de sua obra, além da documentacdo relacionada a sua vida pessoal,
familiar e outros universos de interesse.

Sendo assim, a criacdo de um grupo no quadro de arranjo do Fundo Waldisa Russio, como por exemplo do
Grupo Docéncia, se da pela existéncia de documentos que comprovam a atuacdo de Waldisa como docente
em algum momento de sua vida, sendo que, por sua vez, esses documentos existem somente porque foram
produzidos durante o dia a dia de Russio como professora.

Além da organizacdo e descricao dos documentos sob guarda do referido instituto, realizamos investigacdes

! Pesquisadora associada: Profa. Titular Maria Cristina Oliveira Bruno; Bolsistas Treinamento Técnico IlI: Léa Blezer Araujo (janeiro a abril 2018) e
Paula Talib Assad (maio de 2018 a janeiro de 2020); Bolsista de Mestrado: Karoliny Ap. de L. Borges (desde setembro de 2019); Bolsistas de Iniciagdo
Cientifica: Sophia de Oliveira Novaes (desde fevereiro de 2018) e Gustavo Henrique Carvalho Fagundes (maio de 2019 a fevereiro de 2020); Estagiad-
rio: Guilherme Lassabia Godoy (desde maio de 2018); Voluntérios: Jacira Quarenta, Lucas Peng, Aline Izabel Costa Carvalho, Lia Cazumi Yokoyama
Emi e Carlos Augusto de Oliveira.
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em outras instituicdes que contaram com a colaboracdo da musedloga. Trata-se da pesquisa de campo,
realizada pela equipe do projeto em trés frentes de atuacdo:

1. gravacdo de depoimentos com pessoas que conheceram Waldisa, seja no ambito pessoal, seja no
ambito profissional — familiares, colegas de trabalho, ex-alunos, ex-estagiarios e parceiros de con-
selhos e comités nacionais e internacionais; além dos depoimentos, em alguns casos os depoentes
compartilham documentos relacionados a musedloga para digitalizacdo, o que complementa as
fontes de pesquisa do projeto;

2. pesquisa em centros de documentacdo, arquivos e bibliotecas de outras instituicdes;

3. visitas técnicas em instituicdes de interesse.

Vale ressaltar que desde o inicio do projeto foi possivel realizar um conjunto significativo de a¢ées de pes-
quisa de campo que levou a composicdo da documentacdo complementar incorporada atualmente ao Fun-
do Waldisa Russio.

A gravacao de depoimentos com pessoas fisicas e empréstimo de documentos para digitalizacdo tem inicio
com a elaboracdo de um roteiro de entrevista de acordo com a relagdo que o entrevistado teve com Waldi-
sa. Essas informacdes sdo organizadas a partir das pesquisas ja iniciadas nos documentos que compdem o
Fundo Waldisa. As gravacdes sdo realizadas em local escolhido em comum acordo e, até o momento, foram
feitas no Arquivo do IEB-USP, na residéncia ou nas instituicdes onde atuam essas pessoas.

As visitas técnicas realizadas pela equipe do projeto nas instituicGes e lugares relacionados a atuacdo de
Waldisa sdo organizadas de acordo com o interesse mutuo da instituicdo e do projeto.

As acdes de difusdo do projeto vém ocorrendo desde o inicio de 2018 com o objetivo de divulgar os resul-
tados preliminares da pesquisa e aproximar as proposicdes tedricas de Waldisa Russio com diferentes pu-
blicos: profissionais e pesquisadores interessados em temas correlatos e estudantes e demais beneficiarios
de acBes culturais e de preservacdo do patrimdnio. Tais a¢gdes dialogam com o conceito de extroversao que
sera discutido mais adiante.

Vale pontuar, ainda, que incentivamos os bolsistas e demais membros da equipe do projeto a proporem
novas atividades e a se envolverem na elaboracdo das propostas, sejam elas de carater tedrico, informativo
ou criativo. Nesse sentido, é possivel afirmar que essa oportunidade mostrou resultados positivos, uma vez
gue o legado de Waldisa Russio pode ser compartilhado com diferentes beneficidrios, ampliando o alcance
do projeto para além das fronteiras cientificas.

A combinacdo entre a metodologia de organizacdo do Fundo e o desenvolvimento das a¢des de difusdo do
projeto, esta pautada no conceito de musealizacdo desse acervo — que tem por caracteristica o desenvolvi-
mento concomitante de a¢des de preservacdo, pesquisa e divulgacdo como estratégias de engajamento e
formacdo de publico, beneficiando ndo apenas pesquisadores interessados diretamente nos documentos
e tematicas desse fundo, mas também diferentes comunidades que podem encontrar no legado tedrico e
empirico de Waldisa contribuicdes para acdes diversas no campo da preservacdo e acesso ao patrimonio
cultural.

Adotamos o conceito de musealizacdo conforme apresentam Mairesse e Desvallées (2014 p. 57): “os obje-
tos ou as coisas (objetos auténticos) sdo separados de seu contexto de origem para serem estudados como
documentos representativos da realidade que eles constituiam”. Nesse sentido compreendemos as conso-
nancias presentes na proposta de musealizacdo com a difusdo dos Arquivos Pessoais.

Waldisa Russio e seu legado teérico

Waldisa Russio (1935-1990) se graduou em direito pela Escola de Direito do Largo S&do Francisco; obteve
os titulos de mestre e doutora em Ciéncias Sociais pela Fundacdo Escola de Sociologia e Politica de Sdo
Paulo (FESP-SP)- sendo a primeira pesquisadora no Brasil a defender dissertacdo e tese de pds-graduacdo
na area de Museologia. Atuou profissionalmente como funcionaria publica concursada do Governo do
Estado de Sdo Paulo, onde ocupou cargos na drea de documentacdo, administracdo, assisténcia técnica
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administrativa e diretoria técnica na Secretaria Estadual de Cultura e na Secretaria da Industria, Comércio,
Ciéncia e Tecnologia. Foi a criadora, coordenadora e professora do Curso de Especializagdo em Museologia,
oferecido inicialmente por meio de convénio entre a Fundacdo Escola de Sociologia e Politica de Sdo Paulo
e 0 Museu de Arte de Sdo Paulo. Apds a conclusdo da primeira turma, passa a integrar a grade de cursos de
pos-graduacdo /ato sensu da FESP-SP.

Waldisa concentrou sua atuacdo profissional como musedloga em atribuicdes de gestdo de museus,
coordenacdo de curso e professora na area de museologia. Durante o desenvolvimento de sua carreira,
conquistou lugar de destaque na producdo intelectual brasileira nas areas de museologia, preservacdo do
patrimdnio cultural e politicas culturais.

Sua contribuicdo tedrica teve grande importancia no desenvolvimento de conceitos sobre a Museologia
como disciplina cientifica, principalmente junto ao grupo fundador do International Committee for
Museology (ICOFOM- Comité Internacional para Museologia) do International Council of Museums (ICOM
- Conselho Internacional de Museus), do qual também foi membro da direcdo entre os anos de 1983 e
1986. Os esforcos empenhados pelos membros e associados desse comité, advindos das mais diversas
nacionalidades, no inicio de sua instituicdo, no final da década de 1970, tinham como objetivo comum
posicionar a producdo tedrica da museologia entre as ciéncias humanas e sociais para garantir que os
estudos, pesquisas e iniciativas na drea ganhassem status cientifico e relevancia profissional, possibilitando
o desenvolvimento da area.

Uma importante referéncia que deflagra a influéncia da autora na apresentacdo de novos conceitos
e fundamentos para a Teoria Museoldgica é a citacdo sobre sua definicdo de Fato Museal apresentada
por Mairesse e Desvallées, autores fundamentais da Escola Francesa, que participaram de encontros e
publicacGes internacionais com Russio nas décadas de 1970 e 1980 e que se dedicaram na década de 2000
a propor reflexdes sobre a atuacdo do movimento fundador da Museologia como ciéncia interdisciplinar e
seus desdobramentos tematicos. Segundo os autores, a nova abordagem que se dava a museologia naquele
periodo tinha como principais representantes alguns autores, entre eles Waldisa Russio:

Cette nouvelle approche de la muséologie trouve pour des années son ciseleur
sous la plume d’Anna Gregorova: « La muséologie est une Science qui examine le
rapport spécifique de I'homme avec la réalité et consiste dans la collection et la
conservation, conscienteetsystématique, etdans|’utilisationscientifique, culturelle
et éducative d’objets inanimés, matériels, mobiles (surtout tridimensionnels) qui
documentent le développement de la nature et de la société » et « le musée
est une institution qui applique et réalise le rapport spécifique homme-réalité.
» (Gregorova, 1980 : 20-21.) Les autres membres du comité comprennent tres
vite qu’un vrai tournant est pris et, a des nuances prées, adoptent le méme point
de vue. Cette relation spécifique qui sous-tend la muséalisation du monde par
I"nomme est décrite par Waldisa Russio comme « fait muséal » ou par Friedrich
Waidacher comme « muséalité » et se présente comme |'objet principal de I'étude
de la muséologie : « Méme les plus anciennes traces d’activités humaines nous
permettent de présumer que nos ancétres voulaient préserver des témoins
matériels de leur monde et les transmettre & la postérité. (DESVALLEES, André;
MAIRESSE, Francois. Sur la muséologie. In: Culture & Musées, n°6, 2005)

Considerando as contribuicGes de Waldisa nesse movimento fundador, podemos destacar dois artigos de
sua autoria: “Méthodologie de la Muséologie et la Formation Professionnelle/Systeme de la Muséologie”
publicado no Icofom Study Series, em 1983, e “Interdisciplinarity in Museology” publicado no MuWop?n. 2,
do ano de 1981, que apresentaram conceitos que influenciaram textos, reflexdes e publicacdes inerentes
ao periodo de reconhecimento da museologia como ciéncia de carater interdisciplinar, contrariando a
concepcdo de que se tratava apenas de uma drea técnica e que carecia de proposicdes tedricas.

2 Museological Working Papers — publicagdo do ICOFOM que teve duas edi¢gdes 1980 e 1981, posteriormente foi extinta e as publicagdes seguintes,
intituladas ISS — Icofom Study Series apresentavam os textos dos encontros do comité.
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Outra contribuicao fundamental foi sua participacao como autora dos verbetes em lingua portuguesa da 32
edicdo do Dictionarium Museologicum, publicacdo criada pela UNESCO, que tinha como objetivo apresentar
um vocabuldrio para a area de museologia em suas dimensdes aplicadas e tedricas, comum a diferentes
idiomas. Nessa edicdo, a publicacdo ampliou seu escopo anterior incluindo novos idiomas como o espanhol
e o portugués. Os trabalhos de pesquisa, andlise, revisdo e redacdo dos verbetes em lingua portuguesa
tiveram como autoras Maria Teresa Gomes Ferreira, Diretora dos Museus Gulbenkian de Lisboa e Waldisa
Russio, convidadas pelos organizadores da publicacdo, Istvan Eri e Béla Vegh. Esse dicionario tinha como
objetivo a producdo de um vocabulario controlado para a drea de Museologia em 17 linguas, incluindo
o Esperanto. Essa obra, que levou aproximadamente 3 anos para ser redigida por um grupo de trabalho
internacional que realizava encontros periddicos e foi lancada na Assembleia Geral do ICOM International
no ano de 1986 em Buenos Aires, por circunstancias desconhecidas ndo teve o impacto esperado entre a
comunidade museoldgica brasileira. Um ano apds seu lancamento foi sucedido pela publicacdo “Thesaurus
para Acervos Museoldgicos”, lancado pela Fundacdo Pré-Memoria que, entretanto, ndo tinha as mesmas
caracteristicas do Dictionarium Museologicum e era mais voltado ao desenvolvimento de um vocabuldrio
controlado para pecas de acervos.

Entre os anos de 1984 e 1987, periodo concomitante a producdo, lancamento e distribuicdo do Dictionarium
Museologicum, Waldisa passa a empenhar esforcos na interlocugdo com profissionais e tedricos das areas
de Museologia e de Preservacdo do Patrimdnio de paises latino-americanos, participando do movimento
de criacdo do Comité Regional do ICOFOM na América Latina. Nesse periodo ministrou cursos e disciplinas
especificas para profissionais de museus do Peru, Equador, Venezuela e México. Ela integra a comissdo
organizadora e cientifica do Simpdsio Patrimonio y Politicas Culturales para el Siglo XX/ com Antonio Augusto
Arantes (Universidade de Campinas - UNICAMP, Brasil/International Council on Monuments and Sites -
ICOMOS, Unesco) e Nestor Garcia Canclini (Universidad Auténoma Metropolitana no México), realizado
pelo Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) do México.

No Brasil, a partir de 1985, passa também a atuar como professora convidada de diversos cursos de espe-
cializacdo e extensdo em instituicGes de ensino e orgdos publicos: Universidade Federal da Bahia (UFBA),
Universidade Federal de Goias (UFG), Sistema Estadual de Museus de Minas Gerais, Prefeitura de Ribeirdo
Preto e Secretaria de Cultura do Para.

Em ambito internacional, colaborou com a formacdo de profissionais em cursos ministrados junto ao
Ecomusée le Creusot em Montceau-les-Mines, na Franca, e aos Museus Gulbenkian, na cidade de Lisboa,
em Portugal. Nessas instituicdes, Waldisa auxiliou analisando e realizando assessoria de projetos educa-
tivos e de acdo cultural com pleno apoio de suas entdo diretoras Maria Teresa Gomes Ferreira (Museus
Gulbenkian) e Mathilde Bellaigue (Ecomusée le Creusot). Os principais temas de seus cursos e disciplinas
foram: Museologia Social, Teoria Museoldgica, Administracdo de Museus, Museologia Popular, Preservagao
do Patrimoénio Industrial, Educacdo em Museus, Acesso aos Museus e Formacao Profissional.

Essas atuacdes estdo presentes no Fundo a partir das mais variadas tipologias — como os folhetos de di-
vulgacdo dos eventos, cartas que tratavam da organizacao dos eventos e cursos, cadernos com anotacdes
tanto de conceitos, quanto de relatos referentes as viagens, e relatérios sobre as atividades realizadas — to-
das elas organizadas a partir das funcdes de Waldisa Russio, o que facilita o acesso a pesquisa e a0 mesmo
tempo mantém as relagdes entre os documentos.

Entre os resultados preliminares da pesquisa tedrica e bibliografica nos documentos do Fundo Waldisa
Russio é possivel estabelecer uma listagem de conceitos originais criados por Russio ao longo de sua
trajetdria e novas tendéncias da drea de museologia apresentadas no universo cultural brasileiro, com a
devida contextualizacdo e interpretacdo, considerando nossas especificidades sociais e culturais.

Além da conceituacdo do “Fato Museal” e de sua afirmacado sobre ser ele o objeto de estudo da museologia
em textos que apresentam reflexdes sobre a relacdo dos visitantes com os museus e territdrios culturais
musealizados, Russio desenvolveu outras reflexdes em linhas de pensamento complementares e aproxi-
mou tendéncias da Nova Museologia e da Museologia Social para a realidade dos museus brasileiros, reali-
zando, assim, uma espécie de antropofagia cientifica®.

3 Essa afirmagdo toma como referéncia o Movimento Modernista dos artistas e intelectuais brasileiros no inicio do século 20 que usava o termo “An-
tropofagia” para se referir a apropriagdo das tendéncias estrangeiras na arte, producdo cultural e intelectual para a realidade social de nosso pais.
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O Fato Museal permanece ainda como a principal contribuicdo da autora para a Teoria Museoldgica. O
conceito apresentado inicialmente em artigos publicados pelo ICOFOM no Museological Working Papers 2
(MuWop 2) e em algumas edicoes do Icofom Study Series passa a ser objeto de estudo independente, a partir
de seu texto inédito “O Objeto da Museologia” do ano de 1983, redigido para ser publicado na 32 edicdo do
MuWop do Comité Internacional, mas que por circunstancias diversas nunca chegou a ser langado. O texto
original, foi publicado em junho de 2020 em livro especialmente dedicado as contribui¢cdes da autora para
a Teoria Museoldégica pelo ICOFOM-LAM®. Importante destacar que esse texto permaneceu guardado entre
os documentos de trabalho da autora, em um caderno de estudos, e somente foi encontrado e analisado
no inicio da presente pesquisa, em 2018.

A definicdo de Fato Museal nesse artigo se apresenta da seguinte forma:

Defini, anteriormente, a Museologia como a “Ciéncia que tem por objeto o fato
museal ou museoldgico, entendido este como a relagdo profunda entre o Homem
e o Objeto, ambos parte da mesma realidade, num cendrio institucionalizado, o
museu”. Disse, anteriormente, sem aprofundar o afirmado, que essa relacdo profunda
entre o Homem, sujeito que conhece, e o Objeto, fracdo de uma realidade da qual o
homem também participa, admite varios niveis e modalidades de conhecimento e,
consequentemente, varios niveis de consciéncia. Entretanto, ao definir a “relagdo”
como “profunda”, queria ja deixar claro que ela significava algo mais do que um fato
natural para inserir-se no contexto dos fatos culturais e da consciéncia. Retorno, pois,
a linha de reflexdo, deixando de lado outras indagacgGes, ja explicitadas, a meu ver
magnificamente, por outros fatores (Stransky, Gregorova e/o), reafirmando apenas
qgue, a meu ver, a Museologia € uma Ciéncia, mas ndo a definiria como aplicada, e
sim como uma ciéncia em que a teoria e a pratica interagem dialeticamente, uma
realimentando a outra. (RUSSIO, 1983 in CARVALHO & ESCUDERO, 2020 p. 63)

Importante enfatizar que grande parte da producdo tedrica e empirica de Waldisa Russio ndo recebeu,
até o presente momento, um estudo que tenha analisado profundamente e publicado resultados que
revelem o pioneirismo de seu pensamento no tocante ao desenvolvimento de temdticas como: o acesso
ao patrimonio cultural, o direito ao patrimdnio para diferentes publicos, a acessibilidade para pessoas com
deficiéncia e novos publicos, a perspectiva de descolonizacao de colecGes de museus, a fungdo social dos
museus e o musedlogo como trabalhador social.

Por esse motivo, grande parte dos dados analisados nesse artigo apresentam conteldos inéditos que
foram consultados diretamente em fontes primarias pertencentes ao Fundo Waldisa Russio em razdo do
desenvolvimento da pesquisa em questdo.

Breve historico do Fundo Waldisa Russio

A maior parte da documentacdo arquivistica sobre sua trajetéria e uma colecdo livros foi doada por sua
mae Isa SimdBes ao Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de S3o Paulo, no ano de 1992. Essa
doacdo resultou no Fundo Waldisa Russio Camargo Guarnieri, com aproximadamente 20 mil documentos
salvaguardados, separados por tipologias e acondicionados em embalagens apropriadas a conservacao
preventiva, no Arquivo do IEB em uma colecdo especial de livros com aproximadamente 1500 volumes, que
leva seu nome na Biblioteca do Instituto e dois registros na Colecdo de Artes Visuais: uma condecoragao
e um retrato. O Fundo Waldisa Russio Camargo Guarnieri, um dos maiores do Arquivo do IEB, recebeu
organizacdo somente de conjuntos especificos ou partes, sem, no entanto, uma investigacdo e sistematizacao
de toda sua extensdo, até o ano de 2017, quando foi iniciado um projeto de pesquisa docente por meio do
Programa Auxilio a Pesquisa Jovem Pesquisador, da FAPESP.

O Centro de Documentacdo da FESP-SP, onde Waldisa Russio atuou como Diretora do Instituto de
Museologia e coordenadora do Curso de Especializacdo em Museologia, ainda preserva um dossié de
documentos relacionados a sua atuacdo entre os “llustres da FESP” e muitos registros relacionados ao

*|COFOM-LAM ¢é o Comité de Museologia do Comité Regional Latino-americano do ICOM.
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Curso de Especializacdo em Museologia, ao Instituto de Museologia e a ASSPAM — Associacdo Paulista de
Museodlogos.

Museus, Arquivos Pessoais e Memorias Coletivas

O Fundo Waldisa Russio, salvaguardado pelo Arquivo do IEB-USP e objeto de analise da pesquisa aqui
apresentada, € um Arquivo Pessoal® que apresenta grande volume de documentos relacionados a trajetoria
profissional de Waldisa Russio. Essa trajetéria engloba a criacdo de politicas culturais e instituicdes
museoldgicas no Estado de Sdo Paulo, o ensino e pesquisa na formacdo de musedlogos e profissionais de
museus engajados com as questdes sociais de seu tempo e a producdo tedrica da autora, seja na forma de
materiais finalizados — textos publicados e inéditos — seja na forma de producdo tedrica em sua génese —
anotacdes, fichamentos, rascunhos e referéncias bibliograficas nas dreas de Museologia, Preservacdao do
Patrimonio Cultural, Acesso aos Museus e ao Patrimonio Cultural e Politicas Publicas de Cultura.

Pela natureza de seus principais campos de atuacdo ligados a criacdo, renovacdo e planejamento de
instituicGes museoldgicas e ao desenvolvimento e consolidacdo da museologia como disciplina cientifica, a
equipe de pesquisadores do projeto passou a estabelecer relacdes entre os Museus, 0s Arquivos Pessoais
(em nosso caso o Fundo Waldisa Russio, mas ja propondo algumas interlocucdes com outros fundos e
cole¢Bes pessoais salvaguardados no Arquivo do IEB-USP como os de Ernani Silva Bruno®, Camargo
Guarnieri’, Aracy Abreu Amaral®, entre outros) e as Memorias Coletivas que sdo potencializadas a partir dos
documentos do fundo em sua inter-relagdo com questdes atuais na agenda dos museus e das pesquisas na
area de museologia.

Tomando como exemplo o processo de trabalho dos pesquisadores do projeto em questdo, que, em sua
maior parte sdo da drea de museologia, podemos inferir que existe um campo de trabalho e investigacao
bastante proficuo no entrelagamento entre Museus, Arquivos Pessoais e Memorias Coletivas, uma vez que
os Arquivos Pessoais, em sua maioria, e se neles for dedicado o devido trabalho de pesquisa e curadoria,
possuem um grande potencial de musealizacdo, tanto no aspecto de preservacdo de seu conjunto de
documentos, quanto nas possibilidades de comunicacdo das informacdes neles contidas para ampliar seu
alcance e uso em diferentes contextos.

A natureza do processo de musealizacdo dos documentos de Arquivos Pessoais contribui com a criacdo de
sentidos diversos por diferentes individuos e grupos, que por consequéncia corroboram com o afloramento
de Memodrias Coletivas.

Esse processo comprova que os documentos de Fundos pessoais, ao serem submetidos as praticas de
preservacao e extroversdo em instituicGes de memaria, ganham novos usos e configuracdes a partir de sua
funcdo original de comprovar atividades e fatos da vida dos individuos e instituicdes que os constituiram,
ja que, como “instrumentos e produtos das acdes de individuos e instituicdes, tais documentos continuam
a representa-las mesmo quando as razGes e o0s agentes responsaveis por sua cria¢do se transformam ou
deixam de existir” (CAMARGO, 2009, p. 28). Isso acontece, por exemplo, quando as praticas de difusdo
associadas a musealizacdo do acervo impelem e permitem novas leituras e usos dos documentos, tal como a
documentacao referente as Oficinas Infantis organizadas por Waldisa Russio, que originalmente era registro
de uma atividade da musedloga, serviu também como inspiracdo e como fonte para a implementacdo de
novas oficinas promovidas por membros do projeto de organizacao do Fundo.

0 Arquivo Pessoal é aqui tratado como um conjunto de documentos produzidos e acumulados por uma pessoa no desempenho de suas atividades,
tendo o status de arquivo permanente, ou seja, que sera custodiado por sua instituicdo de guarda em carater definitivo, por seu titular ter alcancado
“alguma expressdo ou proeminéncia no mundo da politica, da ciéncia, das artes, do direito, da filosofia ou da literatura” (CAMARGO, 2009, p.29);
pois esse artigo trata somente de arquivos permanentes e institucionalizados.

% Ernani Silva Bruno (1912-1986) foi um jornalista, intelectual e historiador brasileiro, primeiro diretor do Museu da Casa Brasileira, trabalhou dire-
tamente com Waldisa Russio na Secretaria de Estado da Cultura, no Museu da Casa Brasileira e no projeto de criagdo do Museu Casa de Guilherme
de Almeida.

7 Camargo Guarnieri (1907-1993) foi um compositor, regente e pianista de grande importancia no Brasil. Fundador do Festival de Inverno de Campos
do Jorddo e da Orquestra Sinfénica da USP (OSUSP) onde também atuou como regente durante longo periodo. Contou com a colaboragdo de Waldi-
sa Russio como secretaria executiva da comissdo de criagdo do Festival de Inverno de Campos do Jord3o, junto ao Governo do Estado de Sdo Paulo.
8 Aracy Abreu Amaral é uma critica e curadora de arte atualmente professora-titular de Historia da Arte pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Sdo Paulo, também foi diretora da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo (1975-1979) e do Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de S&o Paulo (1982-1986). Realizou curadoria de vérias exposi¢des no pais e publicagdes com temas de Critica e Histdria da Arte.
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Os Arquivos Pessoais configuram, atualmente, um grande conjunto de documentos, livros e objetos,
presentes nas instituicGes de memadria do nosso pais, tendo ganho espaco em instituicdes arquivisticas
inicialmente voltadas para arquivos institucionais, como por exemplo o Arquivo Nacional®, e contando
com instituicdes especializadas em arquivos desse tipo, como o Centro de Pesquisa e Documentacdo de
Histéria Contemporanea do Brasil da Fundagcdo Getulio Vargas (CPDOC-FGV), a Fundacdo Casa de Rui
Barbosa e o préprio IEB-USP, que possui fundos pessoais de artistas e intelectuais ligados a diversas areas
de conhecimento, com énfase na producdo cultural e artistica brasileira. Entre eles podemos destacar, além
dos ja citados aqui, os de Anita Malfatti, Caio Prado Jr.,, Graciliano Ramos, Jodo Guimardes Rosa, Mario
de Andrade, Milton Santos, Manuel Correia de Andrade, Antonio Candido, Gilda de Mello e Souza, entre
muitos outros.

Tendo em vista a representatividade desse conjunto de fundos, as pesquisas e praticas desenvolvidas
nessa instituicdo podem ser consideradas de referéncia nacional na preservacdo de Arquivos Pessoais e na
colaboracdo com os processos de extroversdo junto a projetos que propdem o didlogo entre esses arquivos
e a museologia.

A equipe do projeto tem tido a oportunidade de vivenciar e aprender sobre a organizacdo arquivistica
de um fundo pessoal, com o acompanhamento da equipe de colaboradores da instituicdo, profissionais
especialistas em Arquivologia e Ciéncia da Informacdo, e que contam com a consultoria de pesquisadores e
professores altamente especializados em Arquivos Pessoais e Institucionais.

No que tange as a¢des de extroversao, vale ressaltar o fato de documentos de alguns dos fundos do IEB-
USP e de outras instituicdes comporem exposi¢cdes museoldgicas dedicadas aos titulares dos fundos ou
a relacdes que os mesmos estabeleceram com grupos e movimentos culturais, artisticos e intelectuais.
A possibilidade de difusdo da informacdo de forma dialdgica, lancando mao das diferentes possibilidades
inerentes a cadeia operatéria da museologia, especificamente nas atividades de curadoria, expografia, acdo
cultural e educativa, possibilita que os Arquivos Pessoais sejam apresentados a um publico mais amplo,
criando novos interesses, olhares e possibilidades ndo previstas em seu processo de institucionalizacdo.

Conforme afirma Smit em sua proposicdo tedrica das “3 Marias”, existem, no campo profissional e
académico, alguns desencontros entre os profissionais de museus e os documentalistas dos arquivos.

A categoria dos documentalistas, em particular, diversificou-se ao longo
do tempo para um leque de expressGes tais como “administradores” ou
“gestores da informacdo”, “analistas” ou “especialistas da informacdo”,
e assim por diante. A essas duas categorias profissionais associei ainda
os musedlogos, denominando a familia profissional pela expressdo “3
Marias” (SMIT 1993), numa tentativa de atingir uma simplificagdo didatica
sem pretender refletir o espectro profissional em todas suas nuances. A
denominacdo “3 Marias” visa, portanto, resumir uma situacao, identificando
cada categoria profissional como uma Maria e reunindo as trés irmas (uma
loira, uma morena e uma ruiva) numa familia na qual cada irméa ignora em
boa parte a atuacdo profissional, os principios tedricos e as metodologias
de trabalho das demais. (SMIT, 2001, p. 2)

Mesmo cientes disso, podemos afirmar que, por outro lado, o estabelecimento de parcerias cientificas e
empiricas interdisciplinares que corroborem para a difusdo dos Arquivos Pessoais por meio das praticas
museoldgicas de extroversdo — pesquisa, curadoria e comunicagao — sao fundamentais a sustentabilidade
dessas dreas no atual cendrio social. Nesse sentido, parafraseando Smit, as 3 Marias apresentam muitas
semelhancas em seus métodos de preservacdo da memoria e extroversdo, sobretudo na gestdo da infor-
macdo, tendo o publico/usudrio como centro da cadeia operatdria de suas agBes e reflexdes. Segundo a
autora:

O gerenciamento de estoques informacionais, e sua utilizacdo, pode ser

° Em levantamento feito partir da base de dados principal do Arquivo Nacional é possivel observar como “dos 901 conjuntos documentais
custodiados pela instituicdo [...] mais de 200 se configuram como fundos ou colegBes pessoais ou familiares” (DUARTE, 2018, p. 90).
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distribuido em 3 grandes grupos de atividades:

e Gestdo da memoria - selecdo, coleta e avaliagdo de documentos e
estoques informacionais;

¢ Producdo de informacdo documentaria - representacdo da informacado
estocada e consequente producdo de informacdo documentaria (bases de
dados, catalogos, resumos, etc.);

¢ Mediacdo da informagdo- a comunicacdo de informagdes objetivando
uma efetiva transferéncia da informacdo, em funcdo das necessidades in-
formacionais dos usudrios.

Este modelo subentende uma distingdo entre a informacdo produzida e
registrada pela sociedade (o “input” do sistema) e a informacdo produzida
pelos arquivos e bibliotecas (“output 1” do sistema), objetivando propiciar
0 acesso as informacdes estocadas (“output 2” do sistema). (SMIT, 2001,

p.7)

Gerir implica preservar, produzir informacdo implica organizar, mediar leva a possibilidade de transferir.
Neste ponto Smit nos permite trazer para a reflexdo a afirmacdo de Pinto, na qual a autora apresenta as
seguintes considerac®es acerca das relagdes entre museologia e arquivos pessoais na criacdo de memorias
coletivas:

Museus, bibliotecas, arquivos, todos ao pér em cena uma visdo sobre
determinado fato, acontecimento, personagem, ndo estdo colocando
uma histéria em si mesma, e sim, uma leitura possivel e historicamente
condicionada. E necessario reverter essa acdo. No campo museal essa
leitura significa olhar o objeto e ser olhado por ele. (PINTO, 2013, p. 93)

Aqui, cabe a questdo: ao tornar acessivel um documento ou um conjunto de documentos de um fundo
pessoal, por meio de um trabalho de curadoria que resulta em uma exposicdo museoldgica presencial ou
mesmo virtual, seria possivel determinar o alcance especifico de seus significados e leituras, uma vez que
os individuos que irdo entrar em contato com os documentos possuem diferentes repertdrios, trajetdrias,
interesses e conhecimentos que irdo conduzir sua experiéncia?

Um outro fator a se considerar é que a natureza de documentos de um fundo pessoal — cadernetas,
correspondéncias, fotografias de familia, boletins escolares, listas de compras e de atividades, convites,
recibos, bilhetes, cartdes — quando apresentada de forma organizada em uma exposicao, em um portal na
internet submetido a uma pesquisa curatorial ou em uma acdo educativa conduzida (aula, oficina, curso de
extensdo, workshop) oferece aproximacgdes com o cotidiano e com as histoérias pessoais dos interlocutores
gue configuram o publico dessas acdes e é por isso que a dimensdo apresentada por Pinto e outros autores
da museologia de “olhar o objeto e ser olhado por ele” ocorre com mais naturalidade na extroversdo dos
documentos desses fundos, por uma questdo de pertencimento e identificacdo pessoal e afetiva.

Esse fendmeno se faz possivel nas acdes de extroversdo dasinstituicGes museoldgicas pela natureza das agcdes
desencadeadas pelo “Fato Museal” —a relacdo entre o homem e o objeto em um cenario institucionalizado
— 0 museu. Esse conceito foi desenvolvido por Waldisa Russio em suas proposicdes tedricas e empiricas
acerca do objeto de estudo da Museologia e que influenciou todo o campo da disciplina e das acdes
empiricas em museus, em ambito nacional e internacional, a partir do final da década de 1970.

Nesse sentido podemos afirmar que as exposicdes e acdes de difusdo cultural com carater museoldgico
representam grande potencial de extroversdao dos Arquivos Pessoais no sentido da criacdo de Memérias
Coletivas. Entretanto, é importante enfatizar que existe uma distincdo fundamental entre a natureza
patrimonial ou a génese de constituicao das colecdes museoldgicas e dos fundos arquivisticos, o que ira
conduzir as relagBes entre essas areas de conhecimento, nas acdes de pesquisa e extroversao.

Para se constituir uma verdadeira colecdo, é necessario que esses
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agrupamentos de objetos formem um conjunto (relativamente) coerente
e significativo. E importante n3o confundir colecdo e fundo, que designa
na terminologia arquivistica, um conjunto de documentos de todas as
naturezas “reunidos automaticamente, criados e/ou acumulados, e
utilizados por uma pessoa fisica ou por uma familia em exercicio de suas
atividades ou de suas funcBes” (Bureau Canadien des Archivistes, 1990).
No caso de um fundo, contrariamente a uma colecdo, ndo ha selecdo e
raramente ha a intencdo de se constituir um conjunto coerente. Seja ela
material ou imaterial, a colecdo figura no coragdo das atividades de um
museu. (MAIRESSE; DESVALLEES, 2014, p. 32)

E é consciente dessa diferenca que as parcerias entre os Museus e Arquivos podem fazer uso da extrover-
sdo dos arquivos pessoais, que sdo arquivos de pessoas, e como tal, abrem as portas para a aproximacgdo
com diversos publicos, de forma mais ampla, principalmente com as novas gera¢des e com suas demandas
sociais e politicas. Apostamos que, muitas vezes, a criacdo de sentidos e o pertencimento se consolidam de
forma mais espontanea na identificagdo com uma personalidade e suas caracteristicas do que com obras de
arte e artefatos histéricos expostos em museus. Nesse sentido Ulpiano Bezerra de Meneses traz a discussdo
elementos sobre a relacdo entre museus e movimentos sociais na Franga da segunda metade do século XX.

Em maio de 1968, no auge da rebelido estudantil — que logo assumiu fei¢cdes
de movimento social e da Franca estendeu-se por boa parte do mundo
ocidental —dizia-se que era preciso “incendiar o Louvre”, entdo considerado
prototipo do almoxarifado de um patrimdnio burgués. Funcionando como
“templos”, os museus apenas homologariam os valores da burguesia. A
Unica alternativa possivel seria, assim, substitui-los pelos “féruns”, espagos
da criacdo, do debate, da interacdo. Giulio Carlo Argan, por exemplo,
prop6s que o museu de arte contemporanea, distinto do museu de arte
antiga, “histérico” e, portanto, “patrimonialista”, dispensasse acervo, para
transformar-se num espaco de efervescéncia criativa. Como se a perspectiva
historica ndo fosse criativa e como se as fungBes “documentais” ndo
gerassem democratizacdo, ao ampliar no tempo e no espago o acesso de
um numero infinitamente maior de fruidores dessa efervescéncia; e como
se a cidadania pudesse germinar independente da consciéncia historica.
(MENESES, 1994, p. 11)

Segundo o autor, é necessario que exista uma negociacao, isto €, um equilibrio entre a perspectiva historica,
a efervescéncia criativa, o acesso e a democratizacdo, aliando a necessidade de manutencdo da preservacao
e a desconstrucdo por meio de processos de descolonizacdo. Os museus, em suas acdes de extroversao,
tém como desafio de longo prazo desconstruir as barreiras de fruicdo inerentes a origem aristocratica de
suas colecdes, que na maior parte das vezes foi formada por meio de apropriacdes, saques, processos de
dominacdo cultural e doacGes de mecenas (banqueiros, colecionadores particulares, politicos, empresarios
de grandes corporacdes). Ndo podemos deixar de lembrar que na area de Museologia, principalmente nos
campos da pesquisa, curadoria, comunicacdo, expografia e educacdo museal, tém sido realizados muitos
estudos e experiéncias praticas que se propdem a desconstruir essas barreiras por meio de estratégias de
aproximacdo e criacdo de sentidos com publicos diversos. Novas leituras. Novas formas de olhar e de ser
olhado.

A difusdo cultural, area que engloba os processos de pesquisa, curadoria, comunicacao, expografia e
educacdo museal, tem como urgéncia atual considerar as premissas dos movimentos de vanguarda da
museologia como a Nova Museologia e a Museologia Social, que consideram que o publico/os individuos
sdo o centro de sua atuacdo; e que esse publico é composto de pessoas diferentes, tendo em vista os
direitos humanos e culturais, pelos quais se compreende que a norma ¢ a diversidade de corpos e formas
de agir e pensar no mundo.

Segundo Russio:
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O museu vive essencialmente do seu publico, ou seria mero depdsito,
se admitissemos o contrario. Assim é imprescindivel que o publico se
sinta bem e a vontade na “casa dos objetos”: acesso facil e cdbmodo (ha
que se pensar em criangas, em idosos e em deficientes fisicos), areas
de repouso intervalando a caminhada pela exposicdo e, sobretudo, uma
atmosfera agradavel (suportes que ndo forcem exercicios de extensdo
e flexdo do corpo e luz que ndo ofusque nem force a exageradas e
frequentes acomodacdes do olho). (RUSSIO, 1982 apud BRUNO, 20108,
P. 279)

O conteudo dos Arquivos Pessoais constitui uma fonte de possibilidades de didlogos, de encontros, de
identificacdo com uma pessoa real. Fonte essa que ndo pode ser dissociada da perspectiva histérica: sao
narrativas que devem ser analisadas de forma critica, para que a apropriacdo aconteca de forma criativa.
E esse o potencial inerente a esses arquivos, carecendo apenas, em alguns casos, da conscientizagdo e do
conhecimento para tornar os conteddos mais dialégicos.

No arquivo, o relevo se organiza, basta saber |é-lo; e perceber que existe
producdo de sentido nesse lugar, mesmo onde as vidas colidem com o
poder sem que tenham optado por isso. E preciso ordenar pacientemente
essas situacGes trazidas a luz por esse choque subito, demarcar as
descontinuidades e as distancias. O real do arquivo torna-se ndo apenas
vestigio, mas também ordenacdo de figuras da realidade; e o arquivo
sempre mantém infinitas relacGes com o real. (FARGE, 2017, p. 35)

No que tange a pesquisa e curadoria em Arquivos Pessoais, podemos afirmar que, levando em conta a
necessidade de entender o documento de arquivo no interior de seu contexto de producdo, visto que em
um arquivo pessoal “os documentos do titular compdem-se de inimeros registros acumulados, cuja fungao
se descola, muitas vezes, dos aspectos informativos imediatos” (LOPEZ, 2003, p. 76), é possivel investigar
diferentes niveis de informacdo presentes no documento a partir de uma compreensdo do conjunto. Para
tanto, precisamos nos atentar para o contexto de producdo e acumulagdo, para a massa documental, o
que faz com que seja essencial ndo apenas a analise individual de cada item, mas também sua relagdo
como restante da documentacdo acumulada pelo titular do fundo, entendendo que é “a pessoa, a partir
de seus critérios e interesses, que funciona como eixo de sentido no processo de constituicdo do arquivo”
(HEYMANN, 1997, p. 42). Isso significa que, algumas vezes, a selecdo e mesmo a remocao intencional de
documentacao é feita pelo titular do fundo, mas ao mesmo tempo pode corroborar a ideia de que um fundo
¢ um tipo de reflexo de seu acumulador, sendo possivel, através dele, depreender um recorte especifico da
vida ou da obra de seu titular, como, por exemplo, o processo de formacdo do pensamento na formulagao
de um tema.

O arquivo copiado a mdo em uma pagina em branco é um fragmento
de tempo capturado; sé mais tarde separam-se os temas, formulam-se
as interpretacdes. Isso toma muito tempo e as vezes faz mal ao ombro,
provocando estiramento no pescoco; mas ajuda a descobrir o sentido.
(FARGE, 2017, p. 23)

No trabalho de pesquisa em um fundo de Arquivo Pessoal e nos processos de curadoria de enfoques
especificos suscitados a partir de seus documentos, torna-se possivel identificar eixos condutores de
Memorias Coletivas, uma vez que os diferentes publicos das acdes de extroversdo apresentam mais interesse
em acessar historias reais de pessoas comuns, ou ainda de conhecer aspectos singulares do cotidiano de
artistas, intelectuais e profissionais de dreas diversas que contribuiram para o desenvolvimento de suas
esferas de atuacdo e para novas concepcdes sociais, do que de herdis, estadistas, figuras religiosas e seu
impeto de colecionar seja para fins de vaidade, deleite ou até de investimento financeiro em um mercado
paralelo.

Segundo Nora: “A memoria emerge de um grupo que ela une, o que quer dizer que ha tantas memorias

guantos grupos existem; que ela é, por natureza, multipla e desacelerada, coletiva, plural e individualizada...
A memoria se enraiza no concreto, no espaco, no gesto, na imagem, no objeto” (1993, p. 8). E nesse sentido
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gue o Arquivo Pessoal torna tangivel um universo de relacGes, de informacdes e de processos que podem
coincidir com as experiéncias de outras pessoas. Porém, novamente, é necessario estar alerta para a
guestdo do contexto. Nessa mesma obra, um pouco adiante, Nora alerta que:

Nenhuma época foi tdo voluntariamente produtora de arquivos
como a nossa, ndo somente pelo volume que a sociedade moderna
espontaneamente produz, ndo somente pelos meios técnicos de
reproducdo e de conservacado de que dispde, mas pela supersticao e pelo
respeito ao vestigio. A medida em que desaparece a memdria tradicional,
ndés nos sentimos obrigados a acumular religiosamente vestigios,
testemunhos, documentos, imagens, discursos, sinais visiveis do que foi,
como se esse dossié cada vez mais prolifero devesse se tornar prova em
ndo se sabe que tribunal da histéria. (NORA, 1993, p. 15)

Podemos considerar que o conceito de Memorias Coletivas, como um fendbmeno contemporaneo,
é devidamente representado pela afirmacdo acima. Ou ainda, uma das razdes pelas quais se torna
fundamental a musealizacdao de enfoques especificos dos Arquivos Pessoais é o fomento de reflexdes acerca
dessas memdrias que, por sua vez, refletem o espirito de nosso tempo, no qual a producdo e o acumulo
de informacdes em suportes diversos, sejam em meios fisicos ou virtuais, sdo valorizados e respeitados
como “prova”. Por muito tempo, essas provas tinham validade quando relacionadas ao poder, mas isso vem
sofrendo mudancas.

Para Winter (2006), a memodria coletiva ndo esta apenas na esfera do
poder. Diferentes comunidades possuem suas narrativas e reivindicam
uma identidade coletiva, questdo essa, também explicitada por Nora
(1993). “Muitos grupos étnicos e minorias desprivilegiadas exigem seu
direito a palavra, a acdo e o direito de conquistar sua liberdade ou a sua
autodeterminacdo” (WINTER, 2006, p. 70). Independente do Estado, estas
minorias constroem sua prépria histéria gerando uma memdria coletiva.
Ou seja, algumas acdes se iniciam com o poder e para o poder, mas diante
das lutas das comunidades em criar suas proprias narrativas, a preservacdo
da memodria vai além dessas esferas. (PINTO, 2013, p. 94)

Os Arquivos Pessoais entram nesse cenario como uma fonte possivel de outras vozes, ainda que ndo vindas
somente de minorias desprivilegiadas. Sdo vozes e narrativas que se constituem como a¢ées politicas ao dar
o direito a palavra a uma pessoa comum.

Consideracoes Finais

Tudo o que é chamado hoje de memaria ndo é, portanto, memaria, mas ja
historia. Tudo o que é chamado de clardo de memdria € a finalizacdo de seu
desaparecimento no fogo da histdria. A necessidade de memoria é uma
necessidade da histéria. Sem duvida é impossivel ndo se precisar dessa
palavra. Aceitemos isso, mas com a consciéncia clara da diferenca entre
memoria verdadeira, hoje abrigada no gesto do habito, nos oficios onde
se transmite os saberes do siléncio, nos saberes do corpo, as memorias
de impregnacdo e os saberes reflexos e a memoaria transformada por sua
passagem em histdria, que é quase o contrario: voluntéria e deliberada,
vivida como um dever e ndo mais espontanea; psicoldgica, individual e
subjetiva e ndo mais social, coletiva, globalizante. Da primeira, imediata, a
segunda, indireta, o que aconteceu? Pode-se apreender o que aconteceu,
no ponto de chegada da metamorfose contemporanea. (NORA, 1993, p.
14)

Presenciamos, atualmente, nos Arquivos, Bibliotecas e Museus, um movimento alavancado pelo publico
jovem, em protagonizar e militar por acdes de pesquisa e difusdo que garantam que questdes sociais e

124

Sdo Paulo, Ano VI, N2 11, p. 112-126, outubro de 2020




Revista do Arquivo Autores Convidados

identitarias contemporaneas sejam representadas nos discursos, nas exposicdes, nas acdes culturais e
educativas, na curadoria de acdes de difusdo em redes sociais e, consequentemente, nas missdes dessas
instituicoes.

Trata-se de um fenémeno atual, no qual jovens e lideres de movimentos sociais identitarios e de causas
como os direitos culturais das minorias, aproximam-se das instituicGes de memaria questionando as razdes
relacionadas a exclusdo de sua militdncia e interlocucdo no universo patrimonial. Esse movimento pode ser
considerado como a luta pelo direito ao pertencimento junto as instituicdes que outrora eram consideradas
representantes da histéria oficial e de uma suposta Unica memaria coletiva.

Nesse dambito presenciamos iniciativas de exposicdes, acbes culturais e educativas, principalmente, que
discutem questdes de género, etnias, corporeidades diversas e novas identidades junto as instituicdes de
memoria. Essa atuacdo por parte das instituicdes vai na direcdo do que Walter Benjamin coloca como a
missdo do historiador na Tese VIl sobre o conceito de histéria: escovar a historia a contrapelo (BENJAMIN,
2012 p. 13). Ou seja, tratando a histdria oficial como a histdria dos vencedores, os grupos oprimidos colocam
em xeque a leitura dos fatos realizada pelas classes dominantes e propdem uma releitura revelando a
realidade violenta a partir da qual foram produzidos os bens culturais e patrimoniais salvaguardados por
essas instituicdes.

Podemos considerar que existe um grande potencial de didlogo entre o Fundo Waldisa Russio e as
discussGes sobre as memorias coletivas. Uma das a¢des dos pesquisadores do projeto, — o trabalho de
difusdo — fomenta reflexdes relacionadas a identidade e a representatividade, a partir da extroversdo dos
documentos que, por sua vez, apresentam potencial para o estabelecimento de didlogo com as novas
demandas sociais e as reivindicacdes do publico jovem das instituicdes de memoria. E, pois, nesse cendrio
gue a experiéncia de sistematizacdo do Fundo Waldisa vem permitindo o estabelecimento de reflexdes sobre
a poténcia existente na interseccdo de discussGes sobre Museus, Arquivos Pessoais e Memorias Coletivas,
gue requerem um enfoque interdisciplinar que una dreas como a Museologia, a Ciéncia da Informacao, a
Arquivistica, a Biblioteconomia, a Histdria e a Antropologia.
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